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(Gandalf / J.R.R. Tolkien)



RESUMO

Este trabalho aborda aspectos da historia do colecionismo e a formacdo da Instituicdo Museu
como um espaco aberto aos diferentes publicos. Refletimos sobre a constituicdo de um
pensamento museoldgico e museogréfico entre os séculos XIX e XX. Analisamos como a
leitura adequada dos objetos historicos e obras de arte podem impactar nas abordagens
museologicas e museogréaficas. Verificamos a ressignificacdo do papel dos museus no século
XXI, segundo o Conselho Internacional de Museus (ICOM). A partir das pesquisas, foi
questionada a relevancia da presenca de um museu local para a formagdo de uma identidade
coletiva. Foram abordados os antecedentes e formacao do Museu Histdrico e de Ordem Geral
“Plinio Travassos dos Santos” e do Museu do Café “Cel. Francisco Schmidt”, localizados na
cidade de Ribeirdo Preto. Refletimos sobre as condic¢des atuais do Museu Historico e do Café,
assim como a importancia dos campos cientificos de Conservacgdo e Restauracdo para auxiliar
no desenvolvimento das acBes museoldgicas e museograficas. Analisamos possiveis
mecanismos e formas de se utilizar os museus como um espaco de ensino ndo formal, com
abordagens pedagdgicas interdisciplinares do Estudo do Meio e da Metodologia Triangular

como ponte entre as escolas e 0s museus.

Palavras-chave: Museu. Ribeirdo Preto. Conservacéo. Educacgdo ndo formal.



ABSTRACT

This research addresses aspects of the history of collecting and the creation of the Museum
Institution as a space open to different audiences. We reflect on the constitution of
museological and museographic thinking between the 19th and 20th centuries. We analyze
how the proper reading of historical objects and works of art can impact museological and
museographic approaches. We verified the resignification of the role of museums in the 21st
century, according to the International Council of Museums (ICOM). Based on studies, the
relevance of the presence of a local museum to the formation of a collective identity was
questioned. The background and formation of the Historical and General Order Museum
“Plinio Travassos dos Santos” and the Coffee Museum “Cel. Francisco Schmidt”, located in
the city of Ribeirdo Preto. We reflect on the current conditions of the Historical Coffee
Museum, as well as the importance of the scientific fields of Conservation and Restoration to
assist in the development of museological and museographic actions. We analyze possible
mechanisms and ways of using museums as a space for non-formal education, with
interdisciplinary pedagogical approaches from the Study of the Environment and Triangular

Methodology as a bridge between schools and museums.

Keywords: Museum. Ribeirdo Preto. Conservation. Non-formal Education.
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INTRODUCAO

Quando falamos de patriménio € inevitavel falar sobre a Instituicdo Museu.
Atualmente, com excecdo de monumentos e edificios tombados, os grandes objetos da
histéria da humanidade (como a pedra de Roseta, artefatos das antigas civilizacBes dos
egipcios, gregos, romanos, artefatos indigenas das Américas, etc.) além de diversos tipos de
obras de arte que fazem parte da histdria se encontram em museus.

O ponto chave deste trabalho sera, a partir de uma discussdo do papel que o
museu tem dentro da sociedade contemporanea (seculo XXI), dos mecanismos de suporte que
auxiliam o museu em seu trabalho e principalmente do conceito de conservagdo e restauro,
observar como esse processo pode ou nao se materializar no Museu Historico e de Ordem
Geral “Plinio Travassos dos Santos” ¢ no Museu do Café “Cel. Francisco Schmidt”,
localizados na cidade de Ribeirdo Preto, com objetivo de se questionar: Para que conservar?
Para quem conservar?

A metodologia empregada consiste na analise de bibliografia sobre os temas
abordados e analise de obras do projeto de conservacdo e restauro financiado pelo Programa
de Acdo Cultural do Estado de Sdo Paulo (Proac-SP) (edital n°18/2018) nos acervos dos
museus.

No primeiro capitulo, vamos percorrer a histdria da Instituicio Museu, suas
origens e formacdo como instituicdo a servico do publico. Para isso, utilizaremos os pontos
principais abordados pela historiadora Marlene Suano. Também discutiremos a respeito da
construcdo de uma museologia e museografia como campos cientificos com discusses
trazidas pelos historiadores Dominique Poulot e Ulpiano Bezerra de Meneses, além de
compreender a importancia da instituicdo para a formacdo da identidade e memoria, com
conceitos abordados pelo sociélogo Manuel Castells.

No segundo capitulo, vamos iniciar a reflexdo sobre a relevancia do museu
regional na formacgdo de uma identidade local. Mais especificamente, vamos tratar do Museu
Histdrico e Museu do Café de Ribeirdo Preto. Sera abordada brevemente a histéria do periodo
do ciclo hegemonico do Café, com foco na Fazenda Monte Alegre por meio de autores como
Rubem Cione e Prisco da Cruz Prates. Percorreremos as formacgdes dos museus Historico e do
Café e o inicio do colecionismo do acervo, trazendo parte das pesquisas realizadas pela
cientista social Dra. Silvia Maria do Espirito Santo.

No terceiro capitulo, vamos pensar sobre a importancia da conservagdo e

restauracdo nos acervos dos museus, com enfoque no Museu Historico e Museu do Café.
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Também seré abordado o projeto de conservacao e restauro financiado pelo Proac-SP 2018 da
Secretaria da Cultura do Governo do Estado de S&o Paulo, realizado no primeiro semestre de
2019, no qual participei como voluntario e isso despertou o aprofundamento dos meus
estudos. Nesse projeto foram inclusas 86 obras do acervo, das quais selecionamos quatro
obras que dialogam com a regido de Ribeirdo Preto, com a tentativa de ilustrar como o
trabalho da conservagéo e restauracdo pode ser usado com o intuito de dar vida para 0 museu
por meio de projetos.

Buscaremos a partir de analises de algumas destas obras do acervo, uma reflexdo,
se é possivel ou ndo utilizar o museu como mecanismo de educacdo ndo formal e construcéo

de uma identidade local para Ribeirdo Preto.
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1 A FORMACAO DO MUSEU COMO INSTITUICAO

O museu hoje é uma instituicdo muito importante para a sociedade. Podemos dizer
que sem a fundacdo do museu a humanidade certamente perderia boa parte (se nao toda) de
sua memdria histdrica, além da impossibilidade de realizar pesquisas, que hoje s6 sdo
possiveis gracas a estrutura disponivel.

Porém, essa estrutura que conhecemos hoje é fruto de muitas discussdes e
transformacéo. Atualmente, o museu contempla varias fungdes dentro da sociedade. Mas, para
chegar a tais andlises, é necessario conhecer a formac&o da instituicdo, olhar para seu passado
e compreender suas transformagdes, assim como, as necessidades de tais mudancas.

Podemos dizer que a palavra “Museu” teve origem na Grécia antiga (mouseion ou
casa das musas) (SUANO, 1986). Sua funcdo, no entanto, era uma mistura de templo com
espacos de pesquisa principalmente as filosoficas. O Mouseion até possuia algumas esculturas
e quadros, porém, sua funcdo era mais voltada em agradar os deuses do que propriamente
serem analisadas e estudadas pelo homem.

No seéculo Il antes de Cristo, também criou-se um mouseion na cidade de
Alexandria durante a dinastia de Ptolomeus, esse sim com um carater mais “enciclopédico”,
ou seja, criar colecdes de objetos sobre temas diversos e utiliza-los para discussées no campo
da Mitologia, Astronomia, Zoologia, Geografia, etc. (SUANO, 1986).

Podemos observar também que vérios farads e imperadores do mundo antigo
tinham suas préprias colecdes de objetos, muitas delas descobertas pela arqueologia. A
historiadora Marlene Suano, cita que pesquisas ja foram realizadas em cima da formacéo de
tais coleges (SUANO, 1986). Com essas pesquisas, podemos determinar o que era valioso
para se colecionar naquela época? A formacdo de uma colecdo mostra muito sobre a
sociedade e 0 homem que a criou. No antigo Império romano, como exemplo, notamos que na
maior parte das vezes suas colecdes ou tesouros eram utilizados para demostrar a forca do
Império, com objetos vindos dos espolios de guerras de modo a aterrorizar qualquer um que
pensasse em confronta-lo.

Durante a Idade Média, onde houve o crescimento da Igreja, podemos dizer que o
colecionismo tomou outra dire¢do. Sabe-se que o Imperador Carlos Magno (742-814) possuia
uma grande colecdo de artefatos romanos, tesouros presenteados e outros espoliados dos
Hunos. Porém, devido ao crescimento da Igreja, outros fatores devem ser considerados sobre
esse periodo em relacdo ao acimulo de riquezas, como os historiadores Nicolau Sevcenko e

Marlene Suano citaram:
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Além do mecenato dos duques de Barganha, os pintores contaram ainda com as
encomendas de uma burguesia abastada que veria na arte um recurso de auto-
afirmacdo e de inversdo alternativa de capital. Os cuidados piedosos contaram
sempre também com um forte estimulante para a produgdo artistica: esses burgueses
opulentos viam nas encomendas e doagdes de obras de arte as igrejas uma forma de
purificar uma vida e uma riqueza ndo raro marcadas por maculas condenatorias. As
administracbes municipais dos burgos ricos da regido — Bruges, Gand, Bruxelas,
Louvain, Amberes — concorriam igualmente entre si nas decoracGes dos prédios
publicos e das igrejas, estimulando a producdo artistica (SEVCENKO, 1994, p.68).

O cristianismo pregava o despojamento pessoal, o desprendimento dos bens
materiais supérfluos. A Igreja passa a ser a principal receptora de doacdes e forma
assim verdadeiros tesouros, o principal tendo sido o “tesouro de Sdo Pedro”. Grande
forca politica de entdo, a Igreja usava seus tesouros para lastrear aliancas, formalizar
pactos politicos e financiar guerras contra os inimigos do Estado papal. E s6 no fim
da Idade Média que a forca de alguns principes das cidades-republicas italianas
comeca a se fazer sentir pela formacéo de tesouros privados (SUANO, 1986, p. 14).

Portanto, devido a mentalidade da época, ndo se formaram grandes nimeros de
colegdes privadas antes do seculo XIV. Foi somente no final da ldade Média que ganham
forcas algumas colecGes de principes e mecenas.

A maior parte dessas primeiras cole¢des do final do século XIV tinham uma vasta
quantidade de livros, mapas, gemas, objetos de ceramica e porcelanato, instrumentos 6ticos e
astrondmicos. O interesse dessas cole¢des privadas mudou muito no decorrer do século XV e
XVI, onde passou a se desejar muito os objetos da antiguidade, principalmente da Grécia e
Roma, apos a divulgacao de alguns manuscritos de tais civilizaces.

Foi nesse periodo também do século XVI que muitos artistas de renome eram
financiados pela nobreza e mecenato, a qual muitas vezes adicionava esses quadros e
esculturas a sua propria colecdo. Uma dessas colecdes que vale muito a ressalva € da familia
Médici de Florenca, que possui até mesmo um rarissimo manto de plumas dos Tupinambas,
levado do Brasil ainda no seculo XVI (SUANO, 1986).

De certo modo, devido a formacdo desses acervos particulares reais e
principescos que futuramente dariam origem as primeiras instituicdes de museus, inclusive
algumas ainda em funcionamento como é o caso do Museu Britanico, como falaremos mais a
diante, que foi fruto de doagdes de algumas dessas colegdes.

Portanto, um longo trajeto foi percorrido na historia para que chegassemos de fato
ao ponto de ter uma Instituigdo “Museu” sendo formada com fins de servir a populacdo. Até
este momento, caminhamos pelas origens do colecionismo, desde a Grécia antiga até meados
do século XVI. A seguir, vamos comecar a discutir as transformacfes sociais e 0S
acontecimentos que geraram a Instituicdo museu, com um acervo aberto aos diferentes

publicos.
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1.1 O surgimento do museu como institui¢ao publica.

Até o século XVI, temos varias colecdes privadas que ficaram restritas a um
numero pequeno de pessoas. No caso dos acervos reais e principescos, mais utilizados para
demonstrar riqueza e exuberancia aos convidados, sendo algo meramente estético com caréater
enciclopédico.

Uma excecao dentro deste periodo foram colecGes da Igreja abertas ao publico em
1471 pelo papa Pio VI e, posteriormente, em 1601 fundada pelo arcebispo de Mildo Federico
Borromeo, a Biblioteca Ambrosiana e a Academia de Belas-Artes. Estas a partir de 1680
passaram a ser administradas por Bonanni, que havia colocado um grande foco em caréater
pedagdgico para serem usufruidas pelos jesuitas em seus ensinamentos. Pode se dizer entdo
que esse final do século XVII e o comeco do século XVIII surgiram as primeiras colecdes
com foco em expor ao publico objetos que retratem o passado.

O que viria a se tornar o primeiro museu publico da Europa, foi inaugurado na
Inglaterra em 1683 com o nome de Ashmolean Museum em Oxford. Sua formacdo sé foi
possivel devido a doagGes feitas da colecdo particular de John Tradeskin para Elias Ashmole
(SUANO, 1986). No entanto, vale ressaltar que tais exposi¢fes da Igreja e de Ashmolean
eram reservadas a um publico seleto de membros da Igreja e no caso de Oxford para
estudantes da Universidade e especialistas. Também ¢é o caso da “Galeria de Apolo”, no
palacio do Louvre em Paris, aberta a visitacdo apenas para artistas e estudiosos desde 1681.
No decorrer do século XVIII muitos outros palacios também abriram suas portas para o
mesmo nicho.

E o motivo para tais visitas aparentava ser ébvio: dar suporte e incentivo aos
artistas locais, para formar grandes nomes, dessa forma seria mais baratos financia-los do que
consumir de artistas estrangeiros.

Ja o caso das restricGes ao publico, devemos lembrar que naquele periodo do
século XVII-XVIII, a maioria das pessoas ndo possuiam nenhuma instrucdo intelectual
(alguns nem mesmo chegaram a sair de seus vilarejos ou do campo). Entdo, para a nobreza,
aceitar tais pessoas dentro de seus palacios seria um grande desperdicio de tempo e recursos.
Apenas os intelectuais e 0s visitantes instruidos seriam capazes de compreender e aproveitar
toda a magnitude da colecéo e contemplar de forma adequada os objetos e obras de arte.

Ja em 1753 na Inglaterra, foi fundado o Museu Britanico em Londres, fruto da
doacdo de uma grande colecdo particular feita por Sir Hans Sloane, que a doou para o estado.

O Museu Briténico, desde sua fundacéo foi pensado como uma instituicdo aberta ao publico,
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mediante a um alto valor no ingresso e reservado com pelo menos duas semanas de
antecedéncia. Segundo Suano que em sua obra comenta sobre a situa¢do do museu no século
XIX, diz que, a visitagdo era pouco atrativa para o publico e ndo se diferenciava dos demais

museus espalhados na Europa:

A visita era rapida, guiada por funcionarios descorteses e impacientes. [...] E, uma
vez dentro do museu, 0 que via 0 visitante? Sabe-se que, pelo menos até 1840 a
situacdo era bastante cadtica. Materiais diversos eram colocados ao acaso, com parca
identificacdo, amontoados, sem iluminag¢do (SUANO, 1986, p. 30).

A Franca (segunda metade do século XVIII) passou por muitos transtornos e
crises, e € claro que todo o cadtico cenario revolucionario também gerou discussdes sobre 0s

monumentos histdéricos e Museu, conforme cita a historiadora Francoise Choay:

A obra conservadora dos comités revolucionarios resulta de dois processos distintos.
O primeiro, cronologicamente, é a transferéncia dos bens do clero, da Coroa e dos
emigrados para a nacdo. O segundo € a destrui¢cdo ideoldgica de que foi objeto uma
parte desses bens, a partir de 1792, particularmente sobre o Terror e governo do
Comité de Salvagdo Publica. Esse processo destruidor suscita uma reagdo de defesa
imediata, comparavel & que foi provocada pelo vandalismo dos reformados na
Inglaterra. Contudo, na Franca em revolugdo, a postura da reacdo assume outra
dimenséo e outro significado, politico. Ela agora ndo visa apenas a conservacdo das
igrejas medievais, mas, em sua riqueza e diversidade, a totalidade do patriménio
nacional (CHOAY, 2001, p.97).

A pesquisadora Choay identifica em sua obra que havia um plano de criacdo de
diversos museus espalhados por toda a Franca, porém, devido aos acontecimentos politicos e
0 pouco conhecimento museoldgico, o plano fracassou. A excecado foi Paris, ja que o Louvre
conseguiu expandir seu acervo e ser inaugurado como museu publico em 1793 (CHOAY,
2001).

Com o novo pensamento iluminista, criaram-se outros modos de ver o mundo, e
no caso do nosso objeto “museu” ndo seria diferente. O museu (e outros tipos de exposicao) é
uma excelente ferramenta que contribui na formagdo de cidaddos, oque servia bem o0s
interesses da burguesia (SUANO, 1986).

Nos Estados Unidos do final do século XVIII para o XIX, praticamente todos 0s
museus se formaram inicialmente como publicos, permitindo acesso a qualquer pessoa
mediante a um pequeno pagamento no ingresso.

Nos Estados Unidos vale pontuar o Museu Peale, oficialmente formado como
museu em 1786 (SUANO, 1986). Este trouxe importantes inovagdes no campo da

museografia como, animais embalsamados expostos em seus habitats naturais criados
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artificialmente, como pedras, espelhos simulando a agua, etc. Foi uma grande novidade para a
época, pois até entdo era comum tais exposicdes serem feitas apenas em vitrines vazias sem
temaética.

Na América Latina o surgimento dos museus come¢ou em 1815 com a Escola
Nacional de Belas-Artes no Rio de Janeiro, e 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro criado em
1818. Ambos foram fundados por D. Jodo VI, e seu inicio se deu com a doagdo do mesmo,
com alguns quadros trazidos de Portugal. Com o tempo se formou uma vasta colecdo de
Histdria Natural e da Fauna brasileira (SUANO, 1986).

Apos essas inauguracdes no Rio de Janeiro, somente cinco anos depois surgiram
outros museus na América Latina, sendo os seguintes: Museu de Historia Natural de Buenos
Aires, e 0 Museu Nacional de Bogota, ambos fundados em 1823.

Com isso, notamos que a cada passo dado pelas sociedades é criado um novo
direcionamento para 0os museus. Até o inicio do século XVI praticamente s6 havia cole¢Ges
privadas ou extremamente restritas e, com o passar de dois séculos (século XVIII inicio do
XIX) percebemos uma transformacdo radical no mundo e também nas fungdes do
colecionismo e museu propriamente dito. Vamos avancar mais um pouco com as
transformacfes com a chegada dos pensamentos Museoldgicos e Museogréficos, assim como
as mudancas que ocorrem no século XIX e XX.

1.2 Transformacdes do século XI1X-XX: Museologia e museografia.

A formacdo do museu como instituicdo publica teve um dificil inicio como ja
citado. E importante ressaltar que o conceito de museu mudou muito através dos séculos.
Como exemplo até o século XVIII, os museus eram pensados apenas com um carater
enciclopédico, ou seja, juntar a maior colecao possivel sobre tudo que diz respeito a historia
humana e a historia natural. Pouco se importavam com a apresentacdo dos itens, ou mesmo
com a reflexdo que os visitantes teriam com a exposigéo.

Marlene Suano apresenta em sua pesquisa que, gracas ao pensamento iluminista
de progresso, via-se a necessidade de educar o maior numero de pessoas possivel, ndo
importando sua classe social. Sendo assim, datam do inicio do século XIX os primeiros
estudos sobre a nova fungdo que o museu deveria ter dentro da sociedade (SUANO, 1986).
Ou seja, 0 papel de auxiliar na educagéo dessa populagao.

Porém, ainda havia um grande problema em relacéo as exposicdes: 0s visitantes as

achavam pouco atrativas, principalmente pelo fato de serem no formato meramente
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enciclopédico. Foi em 1857 que o estudioso John Ruskin propés a Inglaterra uma
ressignificacdo do museu, onde 0 mesmo deveria apresentar exposi¢des com um carater mais
critico e reflexivo, e ndo apenas causar deslumbre aos visitantes pela beleza e riqueza das
pecas (SUANO, 1986).

A burguesia no século XIX também comecara a utilizar as exposi¢des da mesma
forma que a antiga aristocracia e os romanos fizeram, para engrandecer suas conquistas,
entdo, planejavam varias exposicdes das maquinas industriais e afins ou para criar um espirito
mais nacionalista, como foi o caso da Alemanha e Hungria, no final do século XIX.

Criou-se entdo a necessidade de um campo cientifico especializado em museu no
qual seria possivel estudar a fundo as melhores formas de administrar e planejar as
exposicoes. Isso claramente ndo aconteceria da noite para o dia, as informag6es demoravam a
chegar de um pais para o outro. O historiador Dominique Poulot cita que s a partir de 1889
comecgam a surgir associacOes para o suporte de divulgacdo de ideias (POULOT, 2013).

E importante diferenciar os termos “Museologia” e “Museografia”. O primeiro diz
respeito as ideias, planejamento de projetos, linhas de abordagem, e a partir da “[...] década de
1970, a disciplina se interessa essencialmente pelas dimens@es sociais, filosoficas e politicas,
até entdo negligenciadas” (POULOT, 2013, p.129). O segundo seria a pratica e logistica das
acoes, disposicdo dos objetos nas exposicOes, planejamento de fundo, iluminagéo, vitrines,
documentacdo dos objetos, etc. (DESVALLES; MAIRESSE, 2013). Dominique Poulot diz
gue no inicio do século XX, houve um rapido crescimento de materiais cientificos nestes

campos:

[...] crescimento de uma literatura especializada é o fato mais notério, marcado por
numerosas publicacbes que, as vezes, vao além das fronteiras corporativistas. Ela
corresponde ao aumento das formacGes académicas, dai em diante em ndmero
superior a quinhentas em cerca de quarenta paises, algumas das quais ja antigas
(Ecole du Louvre, Smithsonian Institution de Washington, Leicester University)
(POULOT, 2013, p.129)

Tal crescimento nos estudos tedricos foram frutos de diversas discussdes no
decorrer do século XX. Mas, na préatica, tudo demorou a acontecer, ja que houve grandes
tensdes no século XX como, logo nas primeiras décadas, a Primeira Guerra Mundial e a
Revolucdo Russa, que abalaram toda a Europa.

O museu se via em uma situacdo de inércia, com tantos debates e tensdes, ndo
havia espago para ele naquele momento. Muitos acervos foram deixados de lado pela
sociedade, que “provocou, inclusive, a deterioracdo e consequente perda de muitos objetos,

até mesmo cole¢des inteiras, em quase todos os museus do mundo” (SUANO, 1986, p. 50).
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Poucas décadas depois, estoura a Segunda Guerra Mundial, a Europa se encontra
novamente em caos e destruicdo, causando grandes perdas patrimoniais por toda a sua
extensdo. Saques Nazistas ocorreram por todo o continente. Adolf Hitler ordenou que equipes
do exército trouxessem obras de arte dos paises ocupados, com a ideia do “Super Museu
Nazista” em Linz, cidade natal de Hitler.

Passada a Segunda Guerra Mundial, 0 mundo via a necessidade de um 6rgédo para
a defesa dos patrimdnios e museus. Foi assim, em 1946 que ocorreu em Paris o primeiro
encontro do Conselho Internacional de Museus (ICOM) uma iniciativa de Chauncey J.
Hamlin (estadunidense) que viria a se tornar o primeiro presidente do ICOM.

Desde entdo, essa organizacdo sem fins lucrativos, promove encontros periédicos
com temas de reflexdes especificas contribuindo para o avanco da museologia, da cultura e da
educacdo de maneira geral. Além disso, é responsavel pela criagdo de diversas politicas
internacionais voltadas aos museus, além de desenvolver estratégias para o combate ao trafico
de bens culturais (ICOM, 2021).

Sendo assim, 0 museu passa a ter um novo direcionamento e cada vez mais
surgem debates a respeito de seu papel na sociedade. Veremos a seguir algumas mudancas e
formas de se enxergar 0os museus na segunda metade do século XX até a sociedade

contemporanea.

1.3 Pensando 0 museu como pec¢a fundamental da ciéncia e memoria.

O museu é uma peca fundamental da ciéncia, ndo apenas da Histdria, mas também
outras ciéncias: Arqueologia, Arquitetura Sociologia, Geologia, Biologia, Zoologia,
Etnografia, entre outras. Uma das parcerias importantes € entre alguns museus e
Universidades, gracas ao museu, a universidade tem maiores possibilidades de trabalho, assim
como as pesquisas ajudam o museu a construir melhores interpretacdes das pecas do acervo. E
muito importante tanto para 0S museus, quanto para as universidades, ter essa parceria
(SUANO, 1986).

A partir do momento em que um objeto é incorporado a um acervo, ele perde seu
uso fundamental de criacdo, mas, passa a ser um documento. Todo objeto tem uma historia
por tras da estética. Uma reflexdo deve ser construida, como citou o historiador e ex-diretor

do Museu paulista Ulpiano Bezerra de Meneses:

[...] explorar, num museu historico, uma colecdo de reldgios, ndo se limita a
distribui-los em tipos morfolégicos, tecnoldgicos, cronolégicos ou funcionais. E
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também preciso entender como se associa 0 tempo domestico, interno, bioldgico, ao
tempo feminino, por oposi¢do ao tempo no espago externo, da producgdo, tempo
masculino. E, por isso mesmo, examinar como o relégio de pulso feminino surge
envergonhado, travestido de jéia. Quando ele assume seu carater utilitario, pode-se
supor que a mulher ja ingressou no mercado de trabalho (MENESES, 1992, p.8).

Isso ndo se aplica apenas a documentos (papéis) e objetos, mas, obras de arte
também se encaixam na anélise. Como outro exemplo dado por Meneses (1992), o quadro de
Pedro Américo “Independéncia ou Morte”, ndo deve ser analisado meramente como uma
criacdo irreal de um fato mas, pelo contrario, deve ser observado o contexto que foi produzido
(1888), assim como o imaginario coletivo da época sobre o acontecimento da Independéncia
(MENESES, 1992).

Cada objeto, cada obra, tem sua historia e contexto. Contar essa histéria ndo €
importante apenas para a ciéncia, mas também, para a construcdo de uma identidade. Essa
identidade pode ser nacional ou regional, mas o fato é que o individuo deve compreender o
passado, ndo apenas para ver os deslumbres da evolucdo tecnoldgica, mas compreender as
origens de sua sociedade/cultura e sentir-se parte dela:

[...] do ponto de vista socioldgico, toda e qualquer identidade é construida. A
principal questdo, na verdade, diz respeito a como, a partir de que, por quem, e para
que isso acontece. A construcdo de identidades vale-se da matéria-prima fornecida
pela histéria, geografia, biologia, por instituicbes produtivas e reprodutivas, pela
memoria coletiva e por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de
cunho religioso (CASTELLS, 2018, p.55).

Essa fala do sociélogo Manuel Castells se encaixa muito em reflexdes sobre o
papel do museu dentro da sociedade, porém, também podemos observar a indu¢do do Estado
em criar uma identidade nacional.

Como exemplo, outro quadro de Pedro Américo, o “Tiradentes esquartejado” que
foi pintado em 1893, e muito utilizado pelo Estado recém-proclamado republica. O Estado
Republicano buscou em Tiradentes um herdi martirizado por seus ideais de romper com 0
Império no final do século XVIII. Neste quadro em questdo, Pedro Ameérico retrata Tiradentes
morto, esquartejado, aos pés da forca e ao lado de sua cabega decapitada um crucifixo. Como
citou José Murilo de Carvalho: “Na figura de Tiradentes todos podiam identificar-se, ele
operava a unidade mistica dos cidad&os, o sentimento de participacdo, de unido em torno de
um ideal, fosse ele a liberdade, a independéncia ou a republica” (CARVALHO, 1990, p. 68).

Como vimos no decorrer do capitulo, o conceito de museu mudou muito no

decorrer dos séculos, assim como seu papel na sociedade. Uma notdria conquista foi a criacdo
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em 1946 do Concelho Internacional de Museus (ICOM). Este com um importante papel de
criar politicas publicas e muitas outras a¢Oes voltadas para os museus de todo o mundo.

Para este trabalho, devemos pontuar a mudanca da definicdo do papel do museu
dentro da sociedade, mais especificamente no decorrer do século XXI que, apesar de ter
pouco mais de duas décadas, identificamos avancos significativos, inclusive conceituais da
museologia.

Vamos analisar brevemente a proposta de definicdo do museu de 2007 (votada e
aprovada em uma das conferencias internacionais do ICOM) e as mudancas que ocorreram na
25° conferéncia internacional do ICOM em 2019 em Kyoto, no Japdo. Segundo o que consta
no site do ICOM:

DEFINICAO DE 2007: O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos,
ao servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, investiga, comunica e expde o patrimbénio material e imaterial da
humanidade e do seu meio envolvente com fins de educacdo, estudo e deleite
(ICOM, 2021, p.7).

NOVA DEFINICAO PROPOSTA EM 2019: Os museus S30 espacos
democratizantes, inclusivos e polifénicos que atuam para o didlogo critico sobre os
passados e os futuros. Reconhecendo e abordando os conflitos e desafios do
presente, mantém artefatos e espécimes de forma confiavel para a sociedade,
salvaguardam memodrias diversas para as geracgOes futuras e garantem a igualdade de
direitos e a igualdade de acesso ao patrimoénio para todos 0s povos. Os museus ndo
tém fins lucrativos. Sdo participativos e transparentes, e trabalham em parceria ativa
com e para as diversas comunidades, a fim de colecionar, preservar, investigar,
interpretar, expor, e ampliar as compreensdes do mundo, com o propdésito de
contribuir para a dignidade humana e a justica social, a equidade mundial e 0 bem
estar planetario (ICOM, 2021, p.7).

Podemos observar uma grande diferenca entre a proposta de 2007 e a de 2019. A
primeira se demonstra mais passiva em relacdo ao conteudo critico reflexivo que o museu
deve trazer nas exposig¢des. Enquanto a segunda, ja posiciona 0 museu como um “espago
democratizante” com o “didlogo critico”.

E curioso o fato de que Marlene Suano e Ulpiano Bezerra de Meneses, ja traziam
tais discussdes desde as décadas de 1980 e 1990, e em sua obra Suano afirma que em 1857 o
estudioso de arte John Ruskin iniciou o pensamento na Inglaterra, de que as exposi¢oes
deveriam tem uma “visdo critica”. Para citar algumas passagens dos mesmos: “[...] que se
desse uma fungdo mais educativa a0 museu: apresentar 0os objetos com visdo critica e ndo
puramente expositiva” (RUSKIN, 1857 apud SUANO, 1986, p.39). Suano colocou: “[...] o
museu deveria abandonar seu siléncio diante da sociedade que o mantém e abordar o

movimento, sobretudo o conflito, deixando de ser o templo para ser o forum” (SUANO, 1986,
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p. 90). J& Meneses diz: “[...] conviria conceber um museu histérico, ndo como a institui¢ao
voltada para os objetos histdricos mas para os problemas historicos” (MENESES, 1992, p.4).
Os autores ndo disseram exatamente com as palavras que constam na nova definicao de 2019,
porém, percebe-se um crescimento no pensamento académico critico das exposicfes para 0
melhor auxilio do papel do museu na sociedade. Entretanto, o foco de tal reflexdo s entrou
oficialmente nas politicas dos museus em 2019.

Portanto, pensando nesses aspectos da nova definicdo dos museus (conforme
vimos na conferéncia do ICOM de 2019 em Kyoto), vamos refletir nos proximos capitulos
sobre os desdobramentos do papel do museu em ambito regional e como, na pratica, 0s
museus podem trabalhar de modo a ter uma construcao de identidade (local e/ou nacional) e

contemplar os parametros estabelecidos pelo ICOM em suas instituicdes.
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2 O MUSEU REGIONAL

Levando-se em consideracdo os aspectos da atualidade em relacdo a Instituicdo
Museu descritos na nova definicdo do ICOM, ndo podemos deixar de nos situarmos em
relagdo aos museus regionais.

Podemos dizer que a identidade pode ser dividida em varios ramos, 0 que é muito
bem trabalhado pelo autor Manuel Castells em “O poder da identidade”, e um desses ramos €

a identidade local.

[...] as pessoas resistem ao processo de individualizagdo e atomizagdo, tendendo a
agrupar-se em organizagdes comunitarias que, ao longo do tempo, geram um
sentimento de pertenca e, em Ultima andlise, em muitos casos, uma identidade
cultural, comunal. Apresento a hip6tese de que, para que isso aconteca, faz-se
necessario um processo de mobilizagdo social, isto &, as pessoas precisam participar
de movimentos urbanos (ndo exatamente revolucionrios), pelos quais sdo revelados
e defendidos interesses em comum, e a vida &, de algum modo, compartilhada, e um
novo significado pode ser produzido (CASTELLS, 2018, p.110).

Sendo assim, a presenca de um museu local, que traz eventos e exposi¢es que
tratam da historia de certa regido, € muito bem vinda do ponto de vista da construcdo de uma
identidade local. Nesse sentido, nossos objetos de estudo serdo dois museus: 0 Museu
Historico e de Ordem Geral “Plinio Travassos dos Santos” e o Museu do Café Cel. “Francisco
Schmidt”, situados na cidade de Ribeirdo Preto, interior do estado de Séo Paulo.

Tais museus podem ser categorizados tanto com aspectos de “museu regional”,
como de “museu especializado”. O primeiro possui uma grande diversidade da historia da
regido, ndo apenas historica, mas também geogréafica, econémica, antropocultural e ecologica.
O segundo diz respeito a especializacdo em alguma tematica, no caso dos nossos objetos, é a
histéria do modo de vida das familias oligarquicas da regido, ciclo hegemdnico do café, etc.
(BRUNO, 2010).

Para darmos inicio a discussédo, € necessario conhecer primeiramente a historia do
local onde o Museu Historico e do Café estdo instalados, pois, 0 proprio local tem relevancia

para a historia desta regiéo.
2.1 Histdria da Fazenda Monte Alegre de Ribeiréo Preto.
O local que estd instalado o Museu Histérico foi, um dia, sede da “Fazenda

Laureano” ou “Monte Alegre” (como foi renomeada posteriormente), cujo primeiro

proprietario foi Jodo Franco de Moraes Octavio em meados do século XIX.
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Jodo Franco, natural de Minas Gerais, migrou para o Rio de Janeiro depois para
Atibaia no Estado de S&o Paulo, fixou-se em Descalvado, onde acumulou grande fortuna com
aquisicoes de fazendas, empreendeu o trabalho escravo, criou e comerciou gado e tinha vastos
campos de plantacdes de Café. Em meados do século XIX fez aquisicdes de terras na regido
de Ribeirdo Preto, dentre elas, a Fazenda Monte Alegre.

Jodo Franco é considerado, pelo memorialista Rubem Cione, como o primeiro
grande produtor de café da regido de Ribeirdo Preto, mesmo ndo sendo considerado como um
dos “Reis do Caf¢” (CIONE, 1990).

A estrutura do museu em si, era a casa-grande da Fazenda Monte Alegre, que foi
construida aproximadamente em 1870, nas palavras da cientista social Dra. Silvia Maria do

Espirito Santo:

Trata-se de um exemplar de arquitetura rural cafeeira, construido no assento de meia
encosta (do terreno em declive), com a fachada principal assobradada, voltada para o
corrego Laureano. Na sua face posterior, sustenta-se em um pavimento retilineo,
diretamente apoiado sobre a parte mais elevada do terreno (ESPIRITO SANTO,
2009, p.16).

Um dos destaques para a historia de Ribeirdo Preto, é que a Monte Alegre foi o
primeiro local a ter iluminacéo elétrica no municipio, em 1883. A iluminacéo elétrica publica
sO chegou a cidade em 1899 (PRATES, 1975). Na imagem abaixo (figura 1), podemos
observar parte do vasto territorio pertencente a Fazenda Monte Alegre.

Figura 1 — Vista da Fazenda Monte Alegre, de Ribeirdo Preto 1902.

: g A4 v,’«:" LR e ( 5
Fonte: Foto de autor desconhecido (CIONE, 1990, p.159).

Durante a segunda metade do século XIX, a Inglaterra, a maior poténcia maritima
da época, proibiu e comecou a fiscalizar o trafico de escravos africanos. Com isso, houve uma
crescente onda de imigrantes vinda para o Brasil e, em sua maioria, foram destinados aos

campos agricolas de manufatura, em especial o plantio de café no “Oeste Paulista”.
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Nesse periodo, uma grande quantidade de capital inglés estava entrando no Brasil
para a construcdo de estradas de ferro, o que facilitou a locomogdo dos imigrantes recém-
chegados e o escoamento do café até o litoral brasileiro (ESPIRITO SANTO, 2009).

Foi no inicio dessa onda migratoria que chega ao Brasil (1858) a familia alema
Schmidt, imigrantes da aldeia Ostoffen, embarcaram em um navio em Bremen no mar do
Norte da Alemanha. A Familia constituia-se de cinco membros: o casal Jacob e Gertrudes e
seus trés filhos, sendo um deles, o jovem Francisco Schmidt de apenas 8 anos de idade. Sobre

0s primeiros anos de Schmidt no Brasil, Rubem Cione cita:

Ap6s acompanhar seus pais primeiramente em Rio Claro e mais tarde em
Pirassununga, passou a residir na fazenda de Rafael Tobias de Aguiar, no municipio
de Descalvado, onde casou-se em 1873 com Dona Albertina Kohl, natural de Santos.
Seis anos depois, em 1879, conseguido o seu primeiro peculio, estabeleceu-se com
uma casa comercial na cidade de Descalvado, onde em pouco tempo se tornou o
primeiro comerciante, estimado e respeitado por todos pelas suas qualidades de
inteligéncia e de carater sem jaca.

Assim obteve uma pequena fortuna e em 1889 entregava-se a lavoura, comprando
algumas propriedades agricolas e revendendo-as com lucros, [...] (CIONE, 1990,
p.163-164).

No ano de 1890, Francisco Schmidt associou-se a Arthur Aguiar Diederichsen, e
juntos fizeram a aquisicdo da Fazenda Monte Alegre no dia 8 de novembro. Poucos dias ap0s
a compra, Diederichsen demonstrou desinteresse, e ofereceu sua parte a Schmidt, que assumiu
o financiamento e passou a ser o Unico proprietario da fazenda em 22 de novembro de 1890.
O financiamento foi feito pela empresa alema Theodor Wille & Cia (MORAES, 1992 apud
ESPIRITO SANTO, 2009).

Figura 2 — Foto do Museu Histérico, antiga sede da fazenda Monte Alegre.

Fonte: https://ribeiraopretoculturaljaf.blogspot.com/2018/04/museu-municipal-pliniotravassos-dos.html
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Francisco Schmidt empreendeu algumas reformas na sede da fazenda, como a
construcdo da sacada que circunda a casa (pode ser observado acima na figura 2), e comecgou
a investir muito na producdo de café. O café ja era plantado na regido por Jodo Franco de
Moraes Octavio, porém, Schmidt alavancou as plantagdes e foi reconhecido como um dos
“reis do café”, construindo grande fortuna nas décadas seguintes com exportacdo nacional e
internacional. A Monte Alegre possuia um ramal de estrada de ferro, que facilitava muito o
transporte das sacas de café.

No inicio do século XX, Schmidt era proprietario de mais de 72 fazendas
espalhadas pelos municipios de Ribeirdo Preto, Batatais, Franca, lgarapava, Orlandia,
Araraquara, Bebedouro, Campinas, entre outras. Chegou a ter mais de 16 milhdes de cafeeiros
plantados na extensao de todas as terras. Apesar de tantas fazendas, a Monte Alegre sempre
foi a sede dos seus negdcios. (CIONE, 1990).

Schmidt possuia grande influéncia no municipio de Ribeirdo Preto e sobre seus
quase 20 mil funcionarios, espalhados por suas propriedades, sendo estes trabalhadores
constituidos, em grande parte, por imigrantes. A historiadora Dr. Maria Augusta de Sant'’/Ana

Moraes, cita sobre as relacdes de poder existentes na regiao:

Estas relagBes patrimoniais foram proprias de toda a economia cafeeira. As "cazas
de vendas" das fazendas do municipio de Ribeirdo Preto foram institucionalizadas.
A prop6sito, veja-se o Projeto da Camara, do dia 15 de margo de 1888, no qual 0s
fazendeiros ficaram com a faculdade de estabelecer em suas terras “...caza de
negécio de fazendas, molhados, armarinhos e mais géneros do pais necessarios para
0 abastecimento de sua col6nia..." O projeto sintetizava ainda mais o poder politico
dos fazendeiros de café, uma vez que a mesma proposta assegurava-lhes pagar
imposto @ Camara "...dez por cento menos do que pagam 0s negociantes..." da
cidade.

Na fazenda Monte Alegre "dinheiro ndo circulava", tudo ficava em torno do trabalho
e de Francisco Schmidt, com conta corrente, salario e mercadoria. Na visao do filho
de Francisco Schmidt "...o colono tinha vida boa... havia fartura... ou seja, produzia
seu sustento...”, sdo dizeres que expressam bem o pensamento e mentalidade da
classe dominante. E relevante registrar que Francisco Schmidt cunhou um "vale
moeda" que circulava nos seus dominios; posteriormente foi também aceito no
comércio da cidade, exemplo vivo da coexisténcia do resquicio medieval com uma
sociedade pré-capitalista (MORAES, 1992 apud ESPIRITO SANTO 2009, p.78).

Francisco Schmidt faleceu em 1924 em S&o Paulo, onde foi sepultado. Seu filho,
Jacob Schmidt, herdou a Fazenda Monte Alegre, porém, ainda na década de 1920 a vendeu
para Jodo Marchesi.

Com a quebra da Bolsa de Valores de Nova York, em outubro de 1929, a
producdo cafeeira caiu em grande crise e, nos anos seguintes, varias medidas foram tomadas

para que o pais controlasse a producédo de cafeé, e isso teve grande impacto negativo sobre a
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Monte Alegre que, na década de 1930, levou a faléncia seu proprietario Jodo Marchesi
(CIONE, 1990).

A propriedade foi tomada pelo Governo Federal, que transformou a casa grande
em “Escola Pratica de Agricultura Gettlio Vargas.”, oficialmente inaugurada em 1942. A
escola ficou ativa por poucos anos, j& que no inicio da década de 1950, 240.000 alqueires da
Fazenda Monte Alegre foram doados a Universidade de S&o Paulo. A sede da fazenda (a casa-
grande) nédo foi inclusa na doacdo para a USP, porque o territorio pertencia anteriormente a
escola de agricultura. No entanto, a casa e seu jardim foram doados ao municipio ainda no
inicio da década de 50 para se tornar o Museu Historico da cidade (ESPIRITO SANTO,
2009).

2.2 O colecionismo e a formacédo do acervo do Museu Historico e de Ordem Geral

“Plinio Travassos dos Santos”.

O termo “colecionismo” ja foi empregado anteriormente no capitulo 1, referindo-
se as colecBes privadas anteriores a formacdo da Instituicdo Museu, ou seja, o simples ato de
colecionar objetos de forma enciclopédica, muitas vezes preocupando-se apenas com a
estética do objeto, em alguns casos para demonstrar exuberancia e poder.

Nesta se¢do, utilizaremos o termo “colecionismo” que a cientista social Dra.

Silvia Maria do Espirito Santo se refere:

O olhar do colecionador seleciona o objeto porque vé que nele “[...] esta presente o
mundo, o saber ordenado [...]” (BENJAMIN apud SCHOLZ, 1999, p. 12). Por fim,
o colecionador age por comparagdes, identifica a insuficiéncia e a necesséaria
substituicdo deles. Um objeto, no mundo fisico, relaciona-se com outros objetos,
comparados a uma “gramatica” particular, como uma fungdo de coesdo gramatical
dos objetos, propria e plena de significados, em cadeia e continuidade insistentes, até
alcangar o que a organizagdo informacional considera possuir coeréncia ou fluidez
na narrativa a que se propds enunciar (ESPIRITO SANTO, 2009, p.43).

Dessa forma, dentre outras maneiras, que Espirito Santo descreve o olhar critico
gue um colecionador deve ter ao reunir o quebra-cabeca de um acervo histérico, assim como
fez Plinio Travassos dos Santos, idealizador e colecionador publico do Museu Histérico de
Ribeirdo Preto.

Plinio Travassos dos Santos nasceu em Cravinhos em 07 de marco de 1886, filho
de Dionisio José dos Santos que era produtor e trabalhador rural, Plinio cresceu no campo e
estudou no Colégio Spencer em Ribeirdo Preto, cujo proprietario era seu irmédo Dr. Breno dos
Santos (CIONE, 1990). O primeiro casamento de Plinio foi com Clarice Barreto Santos, filha
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de Céndido Pereira Barreto, membro da familia Pereira Barreto que foi responsavel por
introduzir na regido de Ribeirdo Preto “[...] a variedade de café que, despois seria denominada
‘Bourbon’. A ¢le e sua familia deve-se a fundagdo da cidade de Cravinhos” (CIONE, 1990,
p.156).

Plinio, no decorrer de sua vida, atuou como professor, advogado, jornalista e
escritor. A partir de 1938, aos 52 anos, passou por varios cargos na Prefeitura Municipal de
Ribeirdo Preto, sendo estes de: secretario da Camara Municipal, inspetor escolar, e foi o
primeiro diretor do Departamento de Cultura de Ribeirdo Preto. Porém, Rubem Cione afirma

que, desde 1917, Plinio ja pensava na criagdo de um Museu Municipal.

A idéia de criar um museu em Ribeirdo vinha desde 1917, com Plinio Travassos dos
Santos, quando era professor de escolas isoladas da Prefeitura.

Durante vinte anos, de 1917 a 1937, com o apoio do prefeito na época, Fabio de Sa
Barreto, Plinio organizou as primeiras salas do Museu no Bosque Municipal, tendo
como pegas animais empalhados e objetos indigenas.

A partir de 1938, Plinio Travassos dos Santos ocupou o cargo de diretor do Setor de
Cultura da Prefeitura. Assim, durante dez anos, ia ampliando o nimero de pegas dos
museus [...] (CIONE, 1990, p.183).

Santos coletava objetos das mais variadas fontes sendo, a mais comum, de
doacdes feitas por familias das classes dominantes, as quais possuiam muitos objetos que se
encontravam em suas residéncias de forma decorativa, para ostentar um poder econdmico de
outrora das familias oligarquicas.

As familias doadoras sentiam uma forte ligacdo com o trabalho do colecionador,
pois este pretendia conservar, de certo modo, a memaria e gloria que suas familias tiveram em
outrora. Portanto, muitos contribuiam com pecas para 0 acervo ou, em alguns raros casos,
financeiramente com o projeto (ESPIRITO SANTO, 2009).

Em 1948, Santos foi autorizado pela Prefeitura Municipal a realizar vérias viagens
para o Rio de Janeiro para ampliar o acervo do futuro museu. Recebeu apoio do prefeito José
de Magalhaes e do Vice-prefeito Alfredo Condeixa Filho. Sempre pensando em coletar pecas
gue remontassem ao passado e a identidade local.

Os objetos ndo tinham exatamente um local para serem designados, Plinio os
acomodava em sua propria residéncia, e quando comegavam a ocupar muito espaco,

espalhava-os por salas da Prefeitura Municipal, Bosque Municipal, e onde mais pudesse.

Assim, as classes subdividiam-se em se¢des dos minerais, dos animais, dos homens
tribais, das reliquias, dos mobiliarios e das fotografias das familias oligarquicas.
Exibiam-se os objetos pessoais dos governantes, feitores, filésofos, reis do café,
governantes, mercadores, escritores e personagens mitificadas pela cultura popular e
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pela elite. Esse conjunto formou e sustentou o reconhecimento das forcas
colaboradoras de Santos, ja ha muito tempo presentes nas instituicdes: Museu
Nacional e Jardim Botanico do Rio de Janeiro, Instituto Geogréafico e Geoldgico de
Séo Paulo.

No percurso da guarda dos objetos no espago de intimidade da residéncia de Santos,
esses objetos, criteriosamente selecionados, objetivavam representar a historia
municipal de ocupacdo das familias oligarquicas, langando-os no caminho da
incerteza da construcéo da historia regional (ESPIRITO SANTO, 2009, p.102).

Segundo dados da Prefeitura e Camara Municipais, a criacdo de um museu foi
oficializada por meio da Lei Municipal n° 97, de 1° de julho de 1949 (RIBEIRAO PRETO,
1949). Os objetos coletados por Santos foram designados para um prédio na Praca Santo
Antobnio, sede do Departamento Municipal da Cultura. O Museu Municipal foi aberto ao
publico em 28 de novembro de 1950, de forma proviséria, até que um prédio adequado
pudesse ser preparado (ESPIRITO SANTO, 2009).

Cada vez mais, mais pegas chegavam para somar ao acervo do museu. A partir do
dia 26 de novembro de 1950, algumas pecas comecaram a ser direcionadas para o entdo
prédio da antiga Escola Pratica de Agricultura, que viria se tornar o Museu Historico e de
Ordem geral (DIARIO DA MANHA, 1950 apud ESPIRITO SANTO, 2009).

Plinio Travassos dos Santos discursou em 1956 no primeiro Congresso Nacional
de Museus, realizado em Ouro Preto-MG. Em sua fala, relata as conquistas realizadas com a
inauguracdo do Museu Municipal em seu prédio definitivo em 1951. Na monografia de pos-
graduacdo de “Historia Cultura e Sociedade” de Maria Felisbela lannazzo Ferretti, encontra-

se em anexo o documento que Plinio registrou o progresso dos anos inicias do Museu:

Conseguindo ésse proprio estadual, por empréstimo, foi o MUSEU MUNICIPAL
instalado néle, sendo inaugurado no dia 28 de margo de 1951. Dezenove excelente
comodos — salas, salbes e galeria, no pavimento superior; varandas, de dois metros
de largura, em quatro de suas seis faces; e pordes, sendo sete aproveitados, tudo ja
insuficiente para a grande, surpreendente quantidade de materiais obtidos, todos,
praticamente, por doagdo, pois aos comprados por verbas orgamentarias ndo atingem
0 cento o cinquenta mil cruzeiros, quando 0s primeiros sdo estimados,
modestamente, no minimo, em cem milhdes, obrigando & constru¢do de pavilhdes
no parque. E é&sse imdével — prédio e parque — foi doado pelo Estado a
Municipalidade de Ribeirdo Preto mediante autorizacdo legal de 1956 e escritura
publica de 5 de janeiro de 1957. E 0 MUSEU MUNICIPAL progrido dia a dia, com
a obtencdo de novas doacOes, j& contando bem desenvolvidas se¢des de ARTE,
ETNOGRAFIA INDIGENA, NUMISMATICA, ZOOLOGIA, MINERALOGIA E
HISTORIA (SANTOS, 1956 apud FERRETT]I, 2005, p.54).

Com o Museu Municipal inaugurado, Plinio sentiu a necessidade de um segundo
museu, sendo este, especializado na historia do Café. Comecou entdo, nos anos seguintes, a
separar pecas que poderiam compor 0 acervo e realizou dezenas de viagens a fim de novas

aquisicoes.
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Em 1954 ocorreram as comemoracdes do IV Centenario da cidade de S&o Paulo e,
era um desejo de Plinio que suas propostas de mobilizacdo para criacdo do Museu do Café
fossem inseridas nas comemoracdes do aniversario de Sao Paulo, ja que, a historia cafeeira de
Ribeirdo Preto teve grande impacto e relevancia para a economia do estado e do pais. Porém,
os pedidos de Santos ndo foram atendidos (ESPIRITO SANTO, 2009).

No inicio do ano seguinte (1955), foi inaugurado o Museu do Café,
provisoriamente ocupava 3 comodos e alguns espacos da varanda do Museu Municipal. Um
novo prédio foi construido e designado para expor as pecas/objetos relativos a historia do
Café, foi entdo que em 1957, foi inaugurado o atual prédio onde o museu se encontra
(SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA DE RIBEIRAO PRETO, 2010).

A lei municipal n® 568 de 22 de abril de 1957, oficializou a inauguracdo de ambos
os museus, anexando o Museu do Café “Francisco Schmidt” ao Museu Municipal e, listou os
cargos a serem preenchidos posteriormente por meio de concursos publicos (RIBEIRAO
PRETO, 1957).

Na figura 3 abaixo, podemos observar o prédio inaugurado em 1957 pela

Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto.

Figura 3 — Foto do Museu do Café “Cel. Francisco Schmidt”.

Z B il o e . ——
Fonte: https://www.ribeiraopret

oconvention.org.br/fiqguemaisribeiraopreto/museu-do-cafe/

Plinio continuou a se envolver com 0s museus até o inicio da década de 1960.
Quando Plinio encerrou as atividades no museu, continuou escrevendo e insistindo em uma de
suas teses sobre a fundacdo de Ribeirdo Preto ter ocorrido em 1853 e ndo 1856. Plinio
Travassos dos Santos faleceu no dia 12 de dezembro de 1966, aos 80 anos (ESPIRITO
SANTO, 2009).
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Poucos meses antes da morte de Plinio, foi aprovada pela Camara Municipal a lei
n°® 1750 de 04 de Marco de 1966, que promulgou que seria adicionado o nome “Plinio
Travassos dos Santos” ao nome do Museu Municipal, uma forma de homenagear seu
idealizador (RIBEIRAO PRETO, 1966).

O termo “Ordem Geral” seguido do nome “Plinio Travassos dos Santos”, diz
respeito as agdes de colecionar, documentar, e organizar, que Plinio realizou em todo o
processo de criagdo do museu. Ele ndo apenas levou mais de 20 anos coletando as pecgas, mas
também as organizou e deu novos significados aos objetos que entraram para 0 acervo
(ESPIRITO SANTO, 2009).

As edificagOes de ambos os museus foram tombadas pela Lei n® 5.341, de 20 de
setembro de 1988, que eleva as construgdes como importante valor Histérico Cultural e
Arquitetdnico (RIBEIRAO PRETO, 1988).

Desde suas inauguragdes, 0s museus vém passando por manutencdes e restauros,
devido as degradacdes ocorridas pelo tempo. Porém, nem sempre o0s problemas sdo
resolvidos, quase sete décadas apds sua criacdo, 0S museus encontram-se em Sérias
dificuldades.

Em marco de 2016, parte do teto de um dos comodos do Museu Historico
desabou, os museus foram interditados. Foi constatado que seria necessario mais do que uma
restauracdo do teto: existiam problemas de encanamento hidraulico, infestagdo de cupins, uma
arvore ao lado da casa grande corria o risco de cair sobre 0 museu, problemas semelhantes
assolavam o prédio do Museu do Café (G1 RIBEIRAO PRETO E FRANCA, 2019).

Até hoje (2021), ambos os museus encontram-se fechados para a visitagao,
mesmo com alguns reparos ja executados, ndo foi alcancado o nivel esperado para liberacdo
ao publico. J& foram colocados em pauta projetos de revitalizacdo dos museus, mas ainda ndo
h& uma previsdo para a reabertura, ja que, a verba destinada aos museus ainda nao foi liberada
pela Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto (A CIDADE ON, 2020).

No entanto, seu acervo de inestimavel valor historico e cultural necessita de
manutencdes e restauros para que ndo ocorram perdas dos objetos/obras de arte, no terceiro e
ultimo capitulo da pesquisa, daremos continuidade a este assunto, e serdo discutidas formas e

possibilidades de se utilizar o acervo como ferramenta de ensino ndo formal.
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3 A CONSERVACAO E RELEVANCIA DO ACERVO

Podemos compreender a palavra “conserva¢do” como uma série de medidas e
esforcos para se prolongar a existéncia de um objeto ou obras de arte, ou seja, 0 intuito de
preservar a0 maximo suas caracteristicas originais de criacdo, apesar dos anos que se
passaram. Isso nos leva a refletir: qual o intuito ou o beneficio de se conservar um
objeto/obra? Para que esta sendo conservado? Para quem? Essas sdo perguntas que
pretendemos responder no desenvolvimento do capitulo.

A historiadora Yacy Ara Froner e o quimico Luiz Antdnio Cruz Souza, dizem que
a restauracdo é um conjunto de procedimentos que fazem parte dos processos de conservacao,
no entanto, o restauro € uma intervencdo direta a matéria do objeto (alguns casos até a
reconstrucdo), enquanto que a conservacao, além de existirem procedimentos ligados ao
objeto, se preocupa com os fatores externos ao artefato, o ambiente de instalacdo do objeto e
da estrutura do museu (FRONER; SOUZA, 2008).

Todo material, principalmente os organicos (papel, tecido, couro, madeira, etc.),
estd sujeito a degradacdo com o passar do tempo. Sdo inumeras as condi¢cdes que podem
acelerar seu processo de degradagéo variando de um material para outro. Como citado pelas
restauradoras Vanilde Rohling Ghizoni e Lia Canola Teixeira: “A degradacdo de um objeto €
um processo natural de envelhecimento e resultante de reacGes que ocorrem em sua estrutura,
na busca de um equilibrio fisico-quimico com o ambiente” (GHIZONI; TEIXEIRA, 2012,
p.15).

Podemos dividir em cinco tipos os fatores externos a obra que prejudicam seu
estado de conservagdo e consequentemente aumentam os riscos de deterioracdo. Sao eles:
Fisicos (temperatura e umidade relativa do ar, iluminacao), quimicos (poluicdo na atmosfera,
contato com produtos quimicos na obra, poeira), bioloégicos (ataques biolégicos de micro-
organismos, insetos, roedores, etc.), antrépicos (manuseio indevido das pecas, armazenamento
e/lou exposicdo precaria, intervengdo inadequada), e catastréficos (inundacOes, terremotos,
furaces, incéndios e guerras) (GHIZONI; TEIXEIRA, 2012).

E nesse momento que entra 0 papel da conservacio e, quando necessario o
restauro, o objetivo € preparar um ambiente neutro para amenizar ou estacionar a degradacéo
do objeto com alguns procedimentos, sendo que, a restauracdo, so deve ser proposta quando a
conservacao ndo e suficiente para auxiliar na manutencdo da peca.

Os ambientes dos acervos sdo divididos em trés partes, 0 macro ambiente, 0

ambiente médio e o microambiente. O macro diz respeito ao local que a instituicdo esta
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instalada. No caso do Museu Historico e do Café, as instalagBes estdo dentro do campus da
USP (apesar dos museus pertencerem por escritura publica ao municipio de Ribeirdo Preto).
Todos os fatores ambientais do entorno do museu estéo envolvidos no macro ambiente como:
a umidade relativa do ar, a necessidade de dedetizacdo de pragas (como, por exemplo, 0s
cupins que infestaram o forro do teto), etc. O ambiente médio é compreendido como a sala ou
espacgo onde as obras sdo expostas e armazenadas. O espago macro influencia diretamente nas
abordagens de conservacdo do espaco meédio. O microambiente sdo os sistemas de
organizacdo como, por exemplo, estantes, vitrines, armarios e mobiliario. (FRONER;
SOUZA, 2008).

Para criar um ambiente adequado, é necessaria uma rigorosa medicdo diaria de
temperatura e umidade relativa do ar, sendo estes, os principais fatores que prejudicam a

conservacao e aumentam a proliferacdo de fungos, micro-organismos e insetos.

As mudangas de temperatura e umidade relativa do ar prejudicam o acervo,
principalmente os objetos higroscopicos, que tendem a dilatar e contrair em funcéao
das variacOes de umidade. Estas variacdes dimensionais causam tensdes internas no
objeto gerando deformacGes, fissuras e empenamento nos mesmos (GHIZONI;
TEIXEIRA, 2012, p.17).

A medicdo de umidade é feita com aparelhos especificos, sendo 0s mais comuns o
higrometro e o termohigrometro. O ideal € que a umidade relativa ndo ultrapasse 70%
(condicdo que favorece a proliferacdo de fungos e outros micro-organismos). Com o0s
resultados da medicdo, o conservador é capaz de organizar estratégias para estabilizar a
variagdo de temperatura e umidade (GHIZONI; TEIXEIRA, 2012).

Outro problema que assola os acervos é a iluminagdo. Tanto a natural quanto a

artificial, devem ser monitoradas para ndo causar danos aos objetos:

A incidéncia de radiacdo da luz natural e artificial € prejudicial aos objetos, uma vez
que seus efeitos sdo cumulativos e irreversiveis, provocando danos irreversiveis,
capaz de fragilizar os materiais constitutivos dos objetos, introduzindo um processo
de envelhecimento acelerado. Por exemplo, nos objetos organicos a luz provoca a
modificacdo das cores e amarelecimento, mas também afeta a resisténcia mecéanica
dos materiais, como a perda de elasticidade nos tecidos (GHIZONI; TEIXEIRA,
2012, p.21).

Para que o museu tenha um bom funcionamento, além desses monitoramentos
constantes, é essencial ter uma equipe de funcionarios bem orientada. Em geral, todos 0s
funcionarios devem ter um minimo de conhecimento sobre 0s processos de conservacao de

Seu acervo.
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A autora Yacy Ara Froner e o autor Luiz Antonio Cruz Souza, recomendam que
sempre que houver uma nova contratagdo, o funcionario deve receber um “tour” completo
pela instituicdo e seus procedimentos e, de preferéncia, receber orientacGes diretas do
conservador responsavel, independentemente do setor ou funcdo que for exercer no museu.
Isso faz com que o funcionario também se sinta responsavel pelo acervo. Froner e Souza
também chama a atencdo para servicos terceirizados de limpeza ou seguranca, sendo ndo
recomendados para uma instituicdo com acervo, pela dificuldade de orientacdo adequada dos
funcionarios da empresa. O ideal € que os museus tenham uma equipe fixa, caso 0 servico
seja terceirizado (FRONER; SOUZA, 2008).

Portanto, agora que compreendemos um pouco sobre a rotina de conservacgao de
um “museu ideal”, vamos refletir sobre a criagao de projetos, aquisi¢cdes de verbas, e analisar
0 projeto de conservacao e restauracdo do acervo do Museu Histdrico e do Café de Ribeirdo

Preto.

3.1 O projeto de conservacao e restauracao.

Cada vez mais, 0os museus publicos dependem de verbas de subsidios externos
para se manterem ativos. Estas verbas sdo aprovadas mediante a apresentacdo e aprovagéo de
projetos que devem ser estruturados com uma justificativa, elaborados sistematica e
objetivamente, contendo os procedimentos que serdo realizados e, como esses projetos
contribuirdo para a sociedade. E importante para 0 museu desenvolver projetos e, na sua
elaboracdo, se envolver com a comunidade, definir sua identidade institucional e a relevancia
de seu acervo para a sociedade (FRONER; SOUZA, 2008).

E nesse ambito que nasce o projeto de “Conservacio e restauragio do acervo do
Museu Historico e de Ordem Geral ‘Plinio Travassos dos Santos’”. O projeto foi
desenvolvido pela restauradora e proponente Adriana Vera Duarte, proprietaria da empresa
particular “Atelié AVD Arte & Restauro”. O projeto foi aprovado e contemplado pelo
Programa de Acédo Cultural (ProAC), edital n® 18/2018, da Secretaria da Cultura e Economia
Criativa de S8o Paulo. O plano foi sistematizado e, por critérios de possibilidades, urgéncias e
relevancias, foram selecionadas 86 obras do acervo para receber procedimentos de
conservacao e restauro (RIBEIRAO PRETO, 2019).

Vale ressaltar que, a restauracdo é uma sequéncia de procedimentos de
intervencdo direta ao objeto, podendo ser limpezas simples, limpezas quimicas ou

reintegracdo de lacunas. A restauracdo é uma medida mais invasiva em comparagdo com a
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conservacao. No caso, 0s procedimentos de conservacdo sdo mais direcionados aos ambientes
macro, médio e micro e higienizacdo mecanica no objeto (a mais comum € uma limpeza com
trincha de pelo de cabra ou pincel).

Por isso, antes de qualquer intervencdo de restauracdo, € necessario que um
conjunto de especialistas analise o artefato/obra de arte. Esse € um momento muito importante
de interdisciplinaridade: uma equipe é necessaria para cada caso para fazer a analise dos
procedimentos a serem realizados e 0s impactos que eles trardo para a parte informacional do
objeto. Em outras palavras, é possivel que alguns objetos tenham resquicios historicos que sdo
importantes para a compreensdo da peca, como uma lanca ou flecha indigena ainda com
sangue e marcas de batalha, artefatos ritualisticos com 0leos, sangue, e restos alimenticios,
entre milhares de outras possibilidades. Nesses casos especificos, além do profissional de
restauracdo, deve-se ter presente na analise um historiador, um antropoélogo, um etnologo, etc.
(FRONER; SOUZA, 2008).

Um ponto delicado a ser planejado, é a selecdo de obras que devem ser
restauradas. Existe uma intencionalidade na selecéo, ja que, exige altos custos financeiros e de

pessoal capacitado.

Os objetos que devem sofrer procedimentos de intervencdo séo aqueles que estéo
sendo estudados ou preparados para exposi¢do, bem como aqueles que necessitem
de cuidados urgentes devido a processos de degradacdes ativos (ataque bioldgico,
desprendimento, rachaduras recentes, quebra...). As cole¢cBes que devem ser
reorganizadas, acondicionadas e climatizadas em Reservas Técnicas séo escolhidas a
partir de critérios especificos, uma vez que nem sempre é possivel implementar uma
acdo global. Esses critérios sdo determinados por meio de um debate interno
extensivo a varios campos de competéncia — cada caso é um caso — que considere:
emergéncia, viabilidade e significado (FRONER; SOUZA, 2008, p. 7).

Foi pensando nesse sentido que a equipe do “Atelié AVD Arte & Restauro”
selecionou 86 obras (pinturas de dleo sobre tela, aquarela, fotografias e esculturas) do acervo
do Museu Historico e de Ordem Geral “Plinio Travassos dos Santos”. A selecdo contemplou
obras que sdo relevantes para a historia local, retratando paisagens da regido e/ou de artistas
de renome como “Victor Brecheret, Rodolfo Bernardelli, José Pereira Barreto, Tito Bernucci,
Oscar Pereira da Silva, J. B. Ferri, Odete Barcelos, Colette Pujol” (RIBEIRAO PRETO,
2019). O projeto foi realizado entre 0s meses de fevereiro e julho de 2019.

Nesta pesquisa, serdo apresentadas algumas obras que fizeram parte do projeto de
conservacao e restauragdo e alguns dos procedimentos realizados. Utilizaremos fotografias
tiradas no decorrer do projeto para compreender algumas etapas dos processos realizados pela

equipe de restauradores.
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Um dos procedimentos basicos, quando o assunto é conservagdo preventiva, é a
higienizacdo mecénica com trincha macia de pelo de cabra. O procedimento deve ser feito
cuidadosamente tanto na parte frontal quanto no verso da obra. Pode ser realizado em obras e
objetos. O objetivo € a retirada de sujidades da superficie. Podemos observar a higienizacédo
abaixo na figura 4 (GHIZONI; TEIXEIRA, 2012).

Figura 4: Higienizagdo mecénica com trincha macia de pelo de cabra.

—

Fonte: Atelié AVD Arte & Restauro.

Na figura 5 abaixo, podemos observar o procedimento de reforco de bordas (os
danos foram causados possivelmente por ataques bioldgicos). Neste caso, foi feito um
remendo pelo verso da obra com um material especifico de restauracdo. O material reage ao
calor, aderindo o novo tecido a tela. Posteriormente foi feito um nivelamento na parte frontal
da lacuna, assim como o retoque nos pontos especificos de perdas de pintura. O retoque é algo
cuidadoso, e o restaurador néo interfere na pintura original do artista. Sendo assim, limita-se a
preencher a lacuna para que a obra possa voltar a sua integridade fisica e estética. Além disso,
todo e qualquer procedimento de restauragdo deve ser executado com técnicas e materiais
reversiveis, caso seja necessaria a remo¢do dos mesmos no futuro sem prejudicar a obra
(FRONER; SOUZA, 2008).
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Figura 5: Procedimento de reforco de bordas.

Fonte: Atelié AVD Arte & Restauro.

Podemos observar abaixo nas figuras 6 e 7, o procedimento de limpeza quimica
na obra. A limpeza quimica ¢ realizada com um “swab” utilizando-se desde agua deionizada
até solventes mais potentes para a remocdo de sujidades aderidas e/ou vernizes oxidados.

Com esses procedimentos as cores originais das obras sdo reveladas.

Figura 6: Ferrovia Mogiana de Messias Toledo.

Fonte: https://www.ribeiraopreto.sp.ov.br/J332/noticia/42815.
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Figura 7: Praga XV de Novembro, 1952 de Lazzari.

Fonte: Atelié AVD Arte & Restauro.

As figuras 6 e 7 acima fazem parte da vasta colegéo de obras de arte que 0 museu
possui em seu acervo retratando as paisagens locais. Além de paisagens, ha muitos retratos de
personagens importantes para a historia do Brasil e da localidade.

Um exemplo disso estd abaixo na figura 8, onde é retratado o 1° Bispo de
Ribeirdo Preto, Dom Alberto José Gongalves (1859 -1945):

Figura 8: Bispo Dom Alberto José Gongalves, 1912 de Anatolio.

Fonte: Atelié AVD Arte & Restauro.
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Sobre a importancia do Bispo Dom Alberto para Ribeirdo Preto, a Profé. Dra.
Naindra Maria Barbosa de Freitas cita em sua tese de doutorado:

O bispo eleito para Ribeirdo Preto foi D. Alberto José Gongalves, um padre politico
que exerceu os cargos de deputado e senador da Republica pelo Parana e que veio
com a incumbéncia arregimentar os catolicos para o seio da Igreja e diminuir as
forgas da modernidade anticlerical e de outras crencas na regido. O governo de D.
Alberto estendeu-se de fevereiro de 1909 quando tomou posse até seu falecimento
em maio de 1945. Ao longo dos 36 anos que esteve a frente da diocese de Ribeirdo
Preto, organizou o patriménio, construiu e embelezou a catedral, incentivou os
padres a construirem e reformarem suas matrizes. A obra pastoral de D. Alberto teve
inicio com as visitas pastorais em sua diocese pregando, administrando os
sacramentos e orientando padres e fieis. O incentivo para que os padres chamassem
os leigos para participar das atividades da Igreja, a preocupacdo com a entrada de
outras crengas cristds e ndo cristds marcou o governo de D. Alberto. Distante da
politica partidaria e dos cargos eletivos, o Bispo de Ribeirdo Preto preocupou-se em
implantar o ensino religioso nas escolas publicas, a Agdo Catolica nas paréquias e,
realizou um Congresso Eucaristico Diocesano. As diretrizes do Vaticano foram
acolhidas e seguidas por D. Alberto e pelo bispo auxiliar que chegou em 1940 D.
Manoel da Silveira D’Elboux (FREITAS, 2006, p.9).

Tanto a figura 8 acima quanto a figura 9 abaixo, retratam o “antes e depois” dos

procedimentos de restauracdo. As obras apresentavam perdas na camada pictorica.

Figura 9: Indio Carajés de Oscar Pereira da Silva.

Fonte: Atelié AVD Arte & Restauro.
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Na figura 9 acima, podemos observar a analise com a luz ultravioleta que revela
sinais de intervencdes de restauros anteriores. Além de manchas na camada pictorica na parte
inferior, causadas pela umidade.

Segundo a equipe de restauro, o quadro pintado por Oscar Pereira da Silva € uma

das obras de arte mais importantes do acervo:

Oscar Pereira da Silva é um dos grandes artistas brasileiros, nasceu em 1867 e foi
aluno da Academia Imperial das Belas artes no Rio de Janeiro. A belissima obra que
retrata o Indio Carajas do inicio do séc. XX, atribuida a ele, pertence ao acervo do
Museu Historico (CONSERVACAO E RESTAURACAO DO ACERVO DO

MUSEU HISTORICO DE RIBEIRAO PRETO/SP, 2019).

Além de realizar os procedimentos de conservacdo e restauracdo, a equipe da
“AVD Arte & Restauro” também realizou atividades educativas dentro do projeto. Nos dias
23 e 24 de abril e 07 ¢ 09 de maio de 2019, ocorreu o evento “Atelié Aberto de Restauracao”
onde a populacdo poderia ir até 0 Museu Historico e visitar o atelié.

No dia 07 de maio de 2019, ocorreu a visitacdo dos alunos da escola “Profé. Maria
Amalia Volpon de Figueiredo” do municipio de Morro Agudo. As criancas puderam ver de
perto os diversos processos e procedimentos de conservagdo e restauragdo, como mostra a
figura 10 abaixo que se encontra nas redes sociais do projeto (CONSERVACAO E
RESTAURACAO DO ACERVO DO MUSEU HISTORICO DE RIBEIRAO PRETO/SP,
2019).

Figura 10: Visitacao dos alunos ao atelié de restauracéo.

X N

Fonte: htps://www.facebook.com/restaracaoribeiraopreto/posts/911113309226889.
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Também foram oferecidas duas oficinas de conservacao e restauracdo nos dias 10
e 15 de junho de 2019. A inscri¢do era gratuita com limite de vagas e, durante 3 horas, 0s
participantes realizavam os procedimentos basicos com a orientacao da equipe “AVD Arte &
Restauro”, como podemos observar na figura 11 abaixo que estd disponivel nas redes sociais
do projeto. (CONSERVACAO E RESTAURACAO DO ACERVO DO MUSEU
HISTORICO DE RIBEIRAO PRETO/SP, 2019).

Figura 11: Oficina de conservacao e restauracgao.

Fonte: https://www.facebook.com/restaracaorieiropreto/posts/938602673144619.

Apbs o término do projeto em julho de 2019, foi organizada uma exposicao de 30
obras que fizeram parte do projeto. As obras foram expostas no Atelié CH Faria, dentro do
Ribeirdo Shopping. A exposic¢do ficou aberta e gratuita para o pablico de 23 de setembro a 07
de outubro de 2019 (MOVIMENTO DAS ARTES, 2019).

Portanto, o projeto de conservacao e restauracdo do Museu Histérico e de Ordem
Geral “Plinio Travassos do Santos”, deu “vida” ao acervo novamente, fazendo com que a
populacdo pudesse entrar em contato com as obras naquele momento depois de trés anos com
0 museu fechado. Isso nos leva a pensar: quais sdo as acOes educativas que podem ser
implementadas dentro de um museu? E, serd que o Museu Histérico e do Café de Ribeirdo
Preto esta apto nesse momento para desenvolver essa funcéo?

Como vimos no decorrer da pesquisa, houve uma evolucdo significativa do

pensamento museoldgico e museografico e o papel do museu dentro da sociedade mudou
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muito, principalmente se pensarmos no século XX e XXI. Sendo assim, discutiremos o papel
da educagdo em conjunto com 0S museus, para que possamos tirar nossas conclusdes acerca

destes questionamentos.

3.2 O museu como espaco de educacdo ndo formal

Primeiramente, precisamos definir os termos ensino ‘“formal, ndo formal e
informal”, Para isso, utilizaremos as caracteristicas abordadas pelas autoras Joana Bras
Varanda Marques e Denise de Freitas (2017). A partir dai, vamos definir algumas
possibilidades que podem ser trabalhadas dentro dos museus.

O ensino “formal” diz respeito aquele que temos, como exemplo, nas escolas e
universidades. Ou seja, muito estruturado, divisdo de séries e idades, o professor com a
autoridade sobre o aluno (hierarquia), pode ser repressivo, com um curriculo pré-estabelecido,
planos em longo prazo e avaliacGes constantes do educando. O ensino “ndo formal” pode ser
definido como espacgos de educacdo externos a escola, como Museus, zooldgicos, bosques,
edificacbes histdricas, etc. Esse ensino é mais flexivel, o foco é no educando, existe um
mediador apenas para dar apoio, 0s papéis € as relacfes nao sao fixos, ha experiéncias préaticas
que lidam com os sentidos e emoc6es, podendo ser ludico e a avaliacdo € mais reflexiva ou
sem avaliacdes. Ja no caso do ensino “informal”, trata-se de experiéncias adquiridas no
cotidiano do individuo, ndo possui uma estrutura, ndo ha necessidade de professores, ndo é
avaliado, o individuo aprende de forma autdbnoma com as praticas do dia a dia, assim como, a
convivéncia em comunidade/sociedade (MARQUES; FREITAS, 2017).

Portanto, os museus sdo categorizados como espacos de educacdo ndo formal, mas
isso ndo significa que seu valor educacional diminua em comparacdo ao ensino formal, como

bem analisado pela historiadora Aglay Sanches Fronza-Martins:

[...] vale ressaltar que a inexisténcia de formalidade, conforme Barreto (1993), nédo
significa classificar o0 museu e a atividade nele realizada como sendo meramente
recreativa, mas ao contrario deve-se considera-la essencialmente educativa. O museu
possui, entdo, o desafio, segundo a mesma autora, de transformar os resultados da
pesquisa em algo ameno e acessivel ao publico, sem empobrecer a linguagem
cientifica (FRONZA-MARTINS, 2006, p. 73).

Fronza-Martins também cita em seu texto que a educacdo ndo formal possui uma
relagdo prazerosa no processo de ensino-aprendizagem, ja que, a transmissdo de
conhecimento acontece de forma ndo obrigatoria e sem repressao por parte de uma figura de

autoridade, caso ndo haja entendimento.
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Os museus, como ja foram abordados em outras partes da pesquisa, devem
atentar-se a linguagem museogréafica empregada nas exposi¢ées. Um dos principais objetivos
do museu, segundo o proprio ICOM (2019) é, alem da preservacdo de bens culturais, criar
“espacos democratizantes, inclusivos e polifonicos que atuam para o dialogo critico sobre os
passados e os futuros” (ICOM, 2021, p.7). Pensando nisso, segundo a historiadora Mariltcia
Bottallo, 0 museu tem o importante papel de dialogar com o seu publico, deve se adequar as
novas estruturas mentais e culturais, deixando de lado a "Histéria Romantizada” e, pensar na
construcdo da consciéncia historica e da identidade dos publicos (BOTTALLO, 1995).

O historiador Jorn Riisen, denomina essa relacdo com o passado de “memoracao”
e, para ele, 0 museu faz parte constitutiva desse processo, onde a “memoragao” se materializa

e dialoga com a sociedade:

A consciéncia historica esta estreitamente ligada com a memorac¢do. A memoracao
mantém ou torna o passado tdo presente que ele adquire serventia para a vida. Ela o
apresenta como uma experiéncia que torna relacBes vitais do presente
compreensiveis e permite esperar o futuro (RUSEN, 2014, p.99).

Pensando nesses aspectos sobre 0os museus, devemos analisar as possibilidades de
acOes educativas que podem ser trabalhadas dentro desse ambiente. O museu pode realizar
diferentes tipos de agOes educacionais como cursos e apoios de materiais para professores,
seminarios, ateliés abertos (como o que ocorreu no projeto de “Conservacdo e Restauragdo”
do Museu Historico), exposi¢fes sazonais com novos recursos e interacdes de jogos, etc.
Também é possivel que o museu atue com acgdes culturais na cidade, como exibicdes de
filmes, biblioteca aberta e concertos musicais, visando o contato com a comunidade a que
pertence (FRONZA-MARTINS, 2006).

A escola também tem um importante papel nesse processo. Existem inGmeras
possibilidades as quais as Instituicbes Educacionais podem trabalhar em conjunto com 0s
museus. E importante que a sociedade se aproprie do museu enquanto patriménio
significativo do seu processo de identidade e, onde melhor para comecar isso se nao nas
escolas?

Uma possibilidade exequivel para os professores pensarem ao se trabalhar com os
museus € o “Estudo do Meio”, onde, os professores de diferentes matérias podem se reunir e
planejar uma visita ao local. No caso do Museu Historico e do Café de Ribeirdo Preto, é
possivel que haja uma interdisciplinaridade entre os professores de Historia, Artes, Geografia,
e Biologia, ja que o espaco dos museus contemplam todas essas areas de pesquisa, ndo apenas

no acervo, mas também no local em si, com sua estrutura historica e seu jardim.
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Em relagdo ao “Estudo do Meio”, os gedgrafos Claudivan Sanches Lopes e Nidia

Nacib Pontuschka citam as precaucdes em relagcdo ao tema:

[...] as préaticas de campo em um Estudo do Meio ndo devem ser caracterizadas como
uma ocasido de ruptura do processo ensino-aprendizagem. Ao contrario, fazem parte
dele, sdo momentos especiais, sem dlvida, mas que ndo se sustentam isoladamente.
Ndo se desconsidera, evidentemente, a dimensdo lddica de uma saida de campo em
um Estudo do Meio. O que queremos evitar € a sedimentacdo de estere6tipos da sala
de aula, “naturalmente chata” sendo preciso “retirar” os alunos para “passear de vez
em quando” noutro lugar (LOPES; PONTUSCHKA, 2009, p.186).

O “Estudo do Meio” é para agregar na formagdo do aluno ndo apenas como
complemento. Se bem executado, pode transformar o processo de ensino aprendizagem, ja
que, o aluno podera vivenciar uma experiéncia (muitas vezes nova) com potencial de auxiliar
na formacéo de sua identidade (LOPES; PONTUSCHKA, 2009).

No caso de visitagdo ao museu, a historiadora Circe Maria Fernandes Bittencourt,
chama a atencdo apenas para os cuidados com as abordagens pedagogicas, ja que, muitos
professores tendem a utilizar o museu apenas como mecanismo de exemplificar as
informagdes contidas nos documentos escritos. A consequéncia disso € uma simplificacdo e
desvalorizacéo do artefato/objeto/obra de arte. O papel do professor é mediar o conhecimento
e provocar nos alunos as reflexdes cabiveis ao objeto, explicando o contexto da obra (ou
verificar se 0 museu tem um educador cultural) e abrindo o debate para os alunos
(BITTENCOURT, 2008).

Segundo Lopes e Pontuschka, o “Estudo do Meio” deve ser algo extremamente
bem planejado por parte dos docentes envolvidos. Deve haver uma justificativa, um objetivo,
e um desenvolvimento sistematico de abordagens. No caso dos Museus Historico e do Café, é
possivel que os professores criem um cronograma de estudos prévios a visitacdo, com temas
pertinentes para a contextualizacdo dos alunos, como: a formacéo da regido de Ribeirdo Preto,
histéria da Fazenda Monte Alegre, Ciclo hegemoénico do Café no Brasil, no¢Ges basicas de
analise de objetos histdricos e obras de arte, etc. Apos a contextualiza¢do, € o0 momento do
trabalho de campo, onde os alunos podem sistematizar um dialogo entre as informacdes
apresentadas em sala ou obtidos em outras fontes, com o que esta se observando no local. Ao
final do estudo, os docentes podem pedir uma pesquisa ou mediar um debate, para consolidar
as informacOes, perspectivas e conclusbes em conjunto com os alunos (LOPES;
PONTUSCHKA, 2009).

Outra possibilidade para se trabalhar, tanto em sala de aula, quanto nos museus, €

com a chamada “Metodologia Triangular”. Segundo a Prof'. Ma. Liliane Cury Sobreira, a
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“Metodologia Triangular” consiste em um estudo em trés etapas para se analisar um objeto ou
obra de arte: “leitura de imagem, contextualizacdo da obra e, o fazer artistico ou cria¢do”
(SOBREIRA, 2015, p.3 no prelo).

A proposta é educar 0 “ver com o olhar” e o “observar”. O primeiro, “ver” a obra
com as experiéncias do individuo, um olhar para a estética, sua percepgdo particular do
mundo. O “observar” vai além, trata-se de uma andlise mais profunda sobre a obra, um olhar
critico, criando relagdes com informagdes intrinsecas a obra (SOBREIRA, 2015 no prelo).

A “leitura de imagem” nada mais ¢ do que as percepcdes do olhar. O aluno pode
ter suas proprias interpretagdes sobre a obra, sendo criativo e julgar as qualidades da obra sem
um critério avaliativo pré-estabelecido. A “contextualizacdo da obra” ¢é mediada pelo
professor, em que sera analisado o contexto de criacdo da obra, historia do artista, meio
sociocultural de origem, fazer relacbes com outras obras e outros artistas. A Gltima etapa € o

“fazer artistico ou criacd0”, nas palavras da propria Profé, Ma. Liliane Cury Sobreira:

[...] 0 aluno é colocado em contato com o processo de criagdo, tendo a possibilidade
de aprender sobre os diferentes aspectos que envolvem este processo, como a
sele¢do de materiais a serem utilizados, da técnica entre outros; e também, traduzird
plasticamente o que ndo faz por palavras ou gestos ao colocar suas vivéncias, suas
interpretacbes no trabalho produzido. Nesse fazer, diminui-se 0 espaco entre o
trabalho do artista e o entendimento do publico sobre a obra produzida. Nesse
sentido, a proposta triangular é vista como um processo o qual deve ser adaptado a
realidade social aplicada. Ao representar a obra, os alunos atualizam e
contextualizam a temética da obra estudada na realidade cotidiana, de forma critica
possibilitando um outro olhar para essa realidade (SOBREIRA, 2015, p.4).

O fazer artistico ou “releitura” da obra ndo é uma “cépia” da obra. Trata-se de, a
partir da obra, o aluno “atualizar” com o seu cotidiano e experiéncias de vida. Esse € um
excelente exercicio para que o aluno desenvolva um olhar critico sobre sua realidade, pois,
envolve diferentes aspectos do seu cotidiano. A releitura é algo individual, que pode ser
refletida em grupo, porém, o fazer artistico é particular de cada individuo (SOBREIRA, 2015
no prelo).

Podemos observar na figura 12 abaixo, duas releituras da obra “Autorretrato” de
Tarsila do Amaral. Foram realizadas pelos alunos do EJA (Educagéo de Jovens e Adultos) da
Escola Municipal Prof. Jodo Arnaldo Andreu Avelhaneda, localizada no municipio de Jales
do estado de S&o Paulo. A tematica escolhida foi, por meio da releitura, criar a
conscientizacdo do uso de maéscaras durante a pandemia do Covid-19, as imagens estdo
disponiveis no site da prefeitura de Jales (PREFEITURA DE JALES, 2020).
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Figura 12: Releitura da obra “Autorretrato” de Tarsila do Amaral.

Fonte: https://jales.sp.gov.br/alunos-da-eja-fazem-releitura-de-obras-de-arte-com-foco-na-conscientizacao-do-
uso-de-mascaras/

Tanto o “Estudo do Meio” quanto a “Metodologia Triangular” podem ser
planejados de forma conjunta, tanto pelo professor de Histéria, quanto com uma
interdisciplinaridade entre professores de Historia e Artes.

Também € possivel que os docentes utilizem materiais pedagdgicos fornecidos
pelos préprios museus (se houver), para trabalhar com os alunos antes e depois da visitacdo
(BITTENCOURT, 2008).

Neste caso, existem essas e inimeras outras maneiras de se trabalhar e se
apropriar do museu. O caso é que, todo o processo do cotidiano e planejamento das acdes
museologicas, conservacao, restauracdo (quando necessario) devem ter uma finalidade, um
propdsito. Esse propdsito é justamente o uso pratico para a sociedade e para a comunidade
local. A pesquisa é apenas uma das muitas fungdes que 0s museus nos trazem.

No caso do Museu Histdrico e do Café, poucas abordagens tem sido realizadas
nos ultimos anos. Foi realizado, como ja citado, o “Atelié Aberto” e as “Oficinas” durante o
projeto de conservagdo e restauracdo. Porém, sdo ac¢bes que movimentam uma parte
especifica do acervo e, para um publico seleto de pessoas devido as condicdes disponiveis de
data/espaco. O interessante seria 0s museus realizarem mais ag¢fes educativas, que inclusive
ndo dependam do espaco fisico (ja que se encontram fechados).

Uma possivel proposta é desenvolver e levar materiais educacionais para as
escolas. Os materiais podem conter caracteristicas do “Estudo do Meio” e da “Metodologia
Triangular”, com analises do ambiente e dos objetos/obras (até mesmo, como exemplo, das
obras contempladas pelo “Projeto de Conservagdo e Restaura¢ao”). Desta forma, valoriza-se o
patriménio local e torna-o conhecido pelas novas geragdes de estudantes.

Portanto, todos os esforgos feitos pelos museus, devem ser pensados de forma a

criar uma consciéncia histérica e uma identidade (local, nacional, etc.). Uma das maiores
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preocupacdes dos museus atualmente é: como chamar a atengdo dos diferentes publicos? Para
iss0, como vimos no decorrer da pesquisa, € necessario um plano museoldgico e museogréafico
sistematico para encontrar uma forma de identificacdo do publico com o acervo. Precisamos
mudar o pensamento de que “museu € lugar de coisa velha”. SO assim a sociedade se

identificara e podera usufruir de todos os beneficios que essa Instituicdo tem para oferecer.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisarmos a formacdo da instituicdo museu, a consolidacdo de um
pensamento museoldgico e museografico e a cria¢do de politicas internacionais dos museus,
podemos constatar os aspectos de significacdo do papel do museu dentro da sociedade.

O museu teve varias funcbes no decorrer de seus séculos de existéncia. Na
sociedade contemporanea, seu papel é de conservar os bens para a utilizacdo, reflexdo,
discussdo e usufruto da sociedade tanto para pesquisas quanto para debates ou acdes
educacionais.

Buscamos utilizar as informagdes da pesquisa no ambito geral dos museus, para
refletir como os debates se aplicam e se materializam no Museu Historico e de Ordem geral
“Plinio Travassos dos Santos” e no Museu do Café Cel. “Francisco Schmidt”.

Sendo assim, podemos constatar que, 0 Museu Histdrico e Museu do Café tem
grande potencial para auxiliar na consciéncia historica e na criacdo de uma identidade local,
principalmente levando-se em consideracdo a relevancia do local para a histéria de Ribeirdo
Preto e do Brasil.

No entanto, hd muito trabalho para ser feito. Os museus encontram-se fechados
para o publico, seu acervo corre grande risco de deterioracdo pela inoperancia do local e ainda
ndo ha uma data de liberacéo de verba para o local continuar seus trabalhos. Enquanto isso se
perde cada vez mais a memdria, 0 espaco cultural e os encontros de sociabilidade. Trabalhos
pontuais tém sido realizados nos museus, como observamos no capitulo 3 com o0 “Projeto de
Conservagdo ¢ Restauragao”, mas isso ndo movimenta o acervo como um todo, apenas uma
parcela. Além disso, quando retomarem os trabalhos de exposicdo, sera necessario um
rigoroso planejamento museoldgico e museografico para que a administracdo possa trazer
novamente a publico o rico acervo dos museus.

Enguanto os museus permanecem fechados, acreditamos que é possivel realizar
trabalhos e agdes educativas em parceria com as escolas e os professores. Desta forma, 0s
museus podem manter o contato com o publico jovem sendo que, provavelmente, a grande
maioria ndo teve acesso a0 museu no decorrer de suas vidas (ou nem sabem da existéncia dos
mesmaos).

Essas agbes podem ser desde o desenvolvimento de materiais didatico-
pedagdgicos para os professores utilizarem em sala de aula ou, funcionarios do museu
capacitados para ir até as escolas e mediar debates, a¢fes ludicas, jogos, palestras, etc. O

importante € que a populacéo volte a ter contato com as a¢des dos museus de alguma forma.
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O “Estudo do Meio” apesar de ter como uma de suas caracteristicas a visita até o
local, pode ser adaptado. Atualmente, com tantos recursos tecnoldgicos, 0s museus em
conjunto com os professores podem elaborar formas de se estudar o museu dentro da sala de
aula, por meio de sites, fotos, videos. Além disso, a “Metodologia Triangular” pode auxiliar
nesse processo, ja que pode facilmente ser trabalhada dentro de sala de aula. Essas séo apenas
duas entre inimeras possibilidades de se trabalhar com os museus.

Portanto, a existéncia de museus regionais sO traz beneficios para a populacéo,
desde que bem administrados e com a¢des museoldgicas claras. Um cidaddo bem instruido
com o passado de sua localidade é um cidaddo consciente, ativo, que pode agregar frutos para
a cidade. Se ndo houver um sentido de identidade, as pessoas continuaréo a olhar umas para
as outras e somente pensar em seus proprios interesses. E, cada vez mais, a cultura e a
memoria vao se esvaindo, sobrando apenas cidaddos sem memoria vagando pelo presente

cotidiano de suas vidas individuais.
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